
Το	θέατρο	

Bruno	de	Halleux:	Σε	μια	προ6 σφατη	συνε6ντευξη	με	τη	Marie	Hélène	Brousse,	δι6νετε	μια	
καταπληκτικη6 	ε6κφραση	για	εκει6νο	που	αποτελει6	συμβα6 ν	στο	πεδι6ο	της	γλω6 σσας.	
Αναφε6ρετε	πως:	"αυτο6 	που	καθι6σταται	ως	συμβα6 ν	,	ει6ναι	το	να	βα6 ζει	κανει6ς	φωτια6 	στο	
σπι6τι	της	γλω6 σσας.	" 	1

Roméo	Castellucci:	Αυτο6 	ει6ναι	ε6να	μα6 θημα	απο6 	την	ελληνικη6 	τραγωδι6α,	προ6 κειται	
πραγματικα6 	για	ε6ναν	αγω6 να.	Το	θε6ατρο6 	μας	αναπαρι6σταται	με	ε6ναν	τρο6πο	ως	πεδι6ο	
μα6 χης,	ε6νας	στενο6 ς	αγω6 νας	με	τη	γλω6 σσα.	Η	γλω6 σσα	ει6ναι	ε6να	κοινο6 	σπι6τι	αλλα6 	δεν	
μπορει6	να	μας	κρατη6 σει	μαζι6.	Για	να	αναδυθει6	μια	εικο6 να	η6 	ε6να	στοιχει6ο,	χρεια6 ζεται	ε6να	
συμβα6 ν,	το	σπι6τι	της	γλω6 σσας	πρε6πει	να	καταστραφει6.	Ει6ναι	ε6να	συνεχε6ς	παιχνι6δι.	Γι'	
αυτο6 	το	λο6γο	σε	μια	σκηνοθεσι6α,	υπα6 ρχει	πα6 ντα	ε6να	σημει6ο	διαφυγη6 ς,	ε6να	punto	de	
fuga,	το	οποι6ο	ει6ναι	μια	τρυ6 πα	στην	οποι6α	χα6 νεται	η	γλω6 σσα.	Αλλα6 	κατα6 	ε6ναν	περι6εργο	
τρο6πο,	αυτο6 ν	τον	αγω6 να	πρε6πει	να	τον	κρυ6 βουμε.	Αυτο6 	ει6ναι	με6ρος	μιας	θεατρικη6 ς	
στρατηγικη6 ς:	αυτο6 ς	ο	αγω6 νας	δεν	αποκαλυ6 πτεται	ου6 τε	εμφανι6ζεται.	Μπορει6	να	παιχτει6	
σε	μια	α6 λλη	σκηνη6 .	Όταν	ο	Antonin	Artaud	ε6λεγε	ο6 τι	πρε6πει	να	εκβια6 ζετε	το	θε6ατρο,	ο6 τι	
πρε6πει	να	εκβια6 ζετε	τη	δομη6 ,	εννοου6 σε	κα6 τι	παρεμφερε6ς.	Πρε6πει	να	ταρακουνη6 σετε	τη	
δομη6 	για	να	δημιουργη6 σετε	ε6να	συμβα6 ν.	

BDH:	Ει6στε	λακανικο6 ς…	

RC:	Εμε6να	μου	αρε6σει	πολυ6 	ο	Lacan,	ει6ναι	κα6 ποιος	που	δεν	μπορου6 με	να	τον	
προσπερα6 σουμε.	Όταν	σκε6φτομαι	το	θε6ατρο	και	τη	σχε6ση	μας	με	τη	γλω6 σσα,	νομι6ζω	
ο6 τι	ει6ναι	μια	μα6 λλον	φυσικη6 	αναφορα6 .	Ει6ναι	ε6να	γεγονο6 ς.		

Marc	Segers:	Σε	κα6 θε	περι6πτωση,	ει6ναι	κα6 τι	που	μας	παθια6 ζει	στη	δουλεια6 	σας.	Ως	
ψυχαναλυτε6ς,	προσπαθου6 με	να	δω6 σουμε	μια	θε6ση	στο	υποκει6μενο,	ο6χι	στο	υποκει6μενο	
του	εκφερο6 μενου,	αλλα6 	στο	υποκει6μενο	της	εκφορα6 ς.	Έχω	την	εντυ6 πωση	ο6 τι,	στις	
σκηνοθεσι6ες	σας,	τοποθετει6τε	κα6 θε	θεατη6 	στην	ι6δια	κατα6 σταση	με	εκει6νη	ο6 που	
βρι6σκονται	οι	αναλυο6 μενοι6	μας.	

RC:	Ναι6	!	Ει6ναι	φοβερο6 .	Πρα6 γματι,	νομι6ζω	ο6 τι	προ6 κειται	για	το	α6 γγιγμα	του	σω6 ματος	
του	θεατη6 .	Αυτο6 	ει6ναι	το	θε6ατρο,	ει6ναι	η	τε6χνη	της	επαφη6 ς,	δεν	ει6ναι	κα6 τι	που	
εμφανι6ζεται	σε	μια	σκηνη6 .	

MS:	Δεν	ει6ναι	μια	αναπαρα6 σταση.	

RC:	Η	αναπαρα6 σταση	ει6ναι	ι6σως	ε6να	προ6 σχημα.	Το	πραγματικο6 	θε6ατρο	εμφανι6ζεται	
αλλου6 ,	ει6ναι	ε6να	πε6πλο	μεταξυ6 	της	αι6θουσας	και	της	σκηνη6 ς.	Ει6ναι	ε6να	τρι6το	
αντικει6μενο	που	δεν	υπα6 ρχει	στο	επι6πεδο	των	αισθη6 σεων.	Προ6 κειται	περισσο6 τερο	για	
μια	συνα6 ντηση,	για	μια	επαφη6 	μεταξυ6 	του	θεατη6 	και	εκει6νου	που	εκτυλι6σσεται	
μπροστα6 	του.	Ει6ναι	ε6να	πολυ6 	ευ6 θραυστο	πε6πλο,	σχεδο6 ν	αο6 ρατο.	Μερικε6ς	φορε6ς	γι6νεται	

	La	Cause	du	désir,	n°100,	p.1911



ε6να	υλικο6 	η6 	μια	συζη6 τηση.	Τονι6ζουμε	αυτη6 ν	τη	σχε6ση	που	ει6ναι	ταυτοχρο6 νως	η	
δυνατο6 τητα	να	βλε6πεις	αλλα6 	και	η	δυσκολι6α	της	ο6 ρασης.	Ει6ναι	ο	κρυ6 σταλλος	του	
βλε6μματος.	

BDA	:	Επιχειρει6τε	μια	αντιστροφη6 	στο	πεδι6ο	του	βλε6μματος.	Λε6τε	ο6 τι	ο	θεατη6 ς	πιστευ6 ει	
ο6 τι	βλε6πει	την	παρα6 σταση,	αλλα6 	συνειδητοποιει6	κατα6 	τη	δια6 ρκεια6 	της	ο6 τι	ει6ναι	αυτο6 ς	
που	κοιτα6 ζεται.	

RC:	Αυτη6 	ει6ναι	επι6σης	η	αι6σθηση	που	ε6χω	μερικε6ς	φορε6ς	μπροστα6 	σε	ε6ναν	πι6νακα.	
Μπορει6	να	ει6ναι	ε6να	α6 βολο	συναι6σθημα:	βλε6πομαι	και	ξεγυμνω6 νομαι.	Με	το	σω6 μα	μου	
που	διακινδυνευ6 ει	ε6να	παρα6 δοξο:	αυτο6 	που	κοιτα6 ζω	ει6ναι	ι6σως	αυτο6 	που	ει6μαι.	
Μπροστα6 	σε	ε6να	ε6ργο	τε6χνης,	νιω6 θω	εξαντλημε6νος,	βρι6σκομαι	σαν	τον	Άγιο	Παυ6 λο	που	
πε6φτει	απο6 	το	α6 λογο6 	του.	

BDH:	Το	χρη6 σιμο,	το	θεραπευτικο6 ,	η	παρηγορια6 ,	αυτο6 	που	εκπληρω6 νει/γεμι6ζει,	ο6 λα	
αυτα6 	σας	προκαλου6 ν	τρομερη6 	πλη6 ξη.	Η	επικοινωνι6α	σα6 ς	ενοχλει6	εξι6σου.	

RC:	Η	επικοινωνι6α	ει6ναι	επικοινωνι6α.	Το	θε6ατρο	ει6ναι	ε6να	α6 λλο	συ6 μπαν.	Το	προ6 βλημα	
ει6ναι	ο6 τι	η	επικοινωνι6α	ει6ναι	βιολογικη6 ,	ει6ναι	επιφορτισμε6νη,	ει6ναι	κατα6 	κα6 ποιο	τρο6πο	
φασιστικη6 .	Το	θε6ατρο	αντιθε6τως,	ει6ναι	πραγματικα6 	ε6νας	τρο6πος	καθοδη6 γησης,	
χορη6 γησης	της	ομιλι6ας	ως	τομη6 ς.	Αυτο6 ς	ει6ναι	ο	λο6γος	για	τον	οποι6ο	προσελκυ6 στηκα	
προ6 σφατα	απο6 	τον		Holderlin .	Ο	Holderlin	αποτελει6	μια	εμπειρι6α	τομη6 ς,	(απο6 )κοπη6 ς.	2

Όλα	ο6 σα	ε6χουν	κοπει6	ει6ναι	ενδιαφε6ροντα!	Το	πλαι6σιο	μετρα6 	περισσο6 τερο	απο6 	τις	λε6ξεις.	
Γι’	αυτο6 	και	ο	ουρανο6 ς	του	Holderlin	ει6ναι	κενο6 ς,	μπλε	και	κρυ6 ος.	
Πρε6πει	να	προσε6χει	κανει6ς	το	περιεχο6 μενο.	Το	περιεχο6 μενο	ει6ναι	ο	κι6νδυνος!	

BDH:	Αυτο6 	ει6ναι	πολυ6 	λακανικο6 !	Ο	Lacan	μα6 ς	λε6ει	ο6 τι	ο	κι6νδυνος,	ει6ναι	η	σημασι6α!	

RC:	Εγω6 	νομι6ζω	ο6 τι	δεν	υπα6 ρχει	τι6ποτα	να	επικοινωνηθει6,	τι6ποτα	να	ειπωθει6.		

MS:	Έχουμε	την	εντυ6 πωση	ο6 τι	χειρι6ζεστε	την	τομη6 	ο6 πως	οι	ψυχαναλυτε6ς.	Η	τομη6 	ει6ναι	
κα6 τι	πολυ6 	σημαντικο6 .	Δημιουργει6	μια	τρυ6 πα	στις	ταυτι6σεις,	τρυ6 πα	που	αφη6 νει	μια	θε6ση	
στη	δημιουργικο6 τητα.	

RC:	Ναι!	Ακριβω6 ς.	

Ο	μαγικός	αυλός	

MS:	Στην	ο6 περα	"Ο	μαγικο6 ς	αυλο6 ς",	εξαλει6φετε	την	αφη6 γηση,	εξαλει6φετε	ο6 λο	τον	
ελευθεροτεκτονικο6 /μασονικο6 	μυ6 θο,	παρο6 λο	που	ει6ναι	αυτο6 	που	οι	α6 νθρωποι	
περιμε6νουν	να	ακου6 σουν.	Έτσι,	θορυβου6 νται	και	δεν	τους	απομε6νει	ε6κτοτε	παρα6 	μι6α	
μο6 νο	λυ6 ση:	να	δημιουργη6 σουν	τη	δικη6 	τους	ερμηνει6α.	

	Friedrich	Hölderlin,	Γερμανο6 ς	ποιητη6 ς	και	φιλο6 σοφος	(1770-1843).	Ο	Roméo	Castellucci	σκηνοθε6τησε	2

το	«	Οιδι6πους	ο	Τυ6 ραννος	»	το	2015	και	εμπνευ6 στηκε	απο6 	το	«	Θα6 νατο	του	Εμπεδοκλη6 	»	για	το	ε6ργο	του	
«	Four	Seasons	Restaurant	»	(2012).



RC:	Ναι,	νομι6ζω	ο6 τι	με	ορισμε6να	ε6ργα,	εμβληματικα6 	ε6ργα,	ε6ργα	που	ει6ναι	επιφορτισμε6να	
με	σημασι6ες,	πρε6πει	να	αποσπα6 σει	κανει6ς	το	ε6δαφος	κα6 τω	απο6 	τα	πο6 δια	του	θεατη6 	για	
να	επαναδιαμορφω6 σει	το	βλε6μμα	του,	την	ακοη6 	του	και	την	προσωπικη6 	του	στα6 ση.	Για	
ακο6 μη	μια	φορα6 ,	πρε6πει	να	εκβια6 σει	κανει6ς	τη	δομη6 	και	να	εκβια6 σει	τη	σκηνη6 .	

BDH:	Ει6χα	εκπλαγει6	κατα6 	τη	δια6 ρκεια	μια	προ6 σφατης	συνε6ντευξης,	στην	οποι6α	λε6γατε	
ο6 τι	για	να	σκηνοθετη6 σετε	το	Μαγικο6 	Αυλο6 ,	η6 σασταν	στο	δα6 σος	και	ο6 τι	ει6χατε	ακου6 σει	
το	ε6ργο	εκατο6 	φορε6ς	σε	επανα6 ληψη	προκειμε6νου	να	απαλλαγει6τε	απο6 	κα6 θε	a	priori	
γνω6 ση	σας.	

RC:	Ναι,	ει6ναι	μια	τεχνικη6 	και	λειτουργει6	με	μουσικη6 .	Απαλλα6 σσομαι	απο6 	τις	γνω6 σεις	
μου,	δεν	θε6λω	να	καταλα6 βω	τι6ποτα	χα6 ρη	σε	μι6α	επαναλαμβανο6 μενη	ακρο6 αση.	Δεν	ει6ναι	
μια	νοη6 μων	ακρο6 αση.	Πρε6πει	να	ξεκο6ψουμε	απο6 	τη	νοημοσυ6 νη,	διαφορετικα6 	
συνεχι6ζουμε	να	προστατευο6 μαστε,	διατηρου6 με	εργαλει6α	που	δεν	ει6ναι	χρη6 σιμα.	Όταν	η	
πλε6ξη	χαλαρω6 σει,	το6 τε	μπορου6 με	να	περα6 σουμε	απο6 	με6σα	της	και	να	ανακαλυ6ψουμε	
α6 λλες	α6 γνωστες	πτυχε6ς.	Ανακα6 λυψα	τη	μυθολογικη6 	πλευρα6 	της	Βασι6λισσας	της	
Νυ6 χτας,	η6 ταν	σαν	μια	α6 λλη	Κλυταιμνη6 στρα.	Μερικε6ς	φορε6ς	μπορει6	να	αναδυθει6	μια	
διαφορετικη6 	προοπτικη6 .		

MS:	Έχω	μια	ερω6 τηση	που	εξακολουθει6	να	μου	εξα6 πτει	την	περιε6ργεια	σε	αυτη6 ν	την	
ο6 περα.	
Ξεκινα6 τε	με	ε6ναν	ορι6ζοντα	φωτο6 ς,	ε6να	σωλη6 να	απο6 	νε6ον,	τον	οποι6ο	σπα6 τε.	Το	φως	του	
Σαρα6 στρο,	η	επιστη6 μη,	η	λογικη6 	...	

RC:	Ναι,	το	φως	ει6ναι	το	φι6δι.	Πρε6πει	να	το	σκοτω6 σεις.	Με	συνεπη6 ρε	το	μικρο6 	βιβλι6ο	
του	Aby	Warburg,	"	Η	Τελετουργι6α	του	Φιδιου6 	".	Μιλα6 	εκει6	γι’	αυτο6 	το	τελετουργικο6 	
χορου6 	μεταξυ6 	των	Ινδια6 νων	Χο6πι,	που	στοχευ6 ει	στον	ε6λεγχο	του	τρο6 μου	που	τους	
εμπνε6ει	η	φυ6 ση.	Ο	Warburg	ξεκινα6 	με	τον	Μωυση6 	και	τελειω6 νει	με	τον	ηλεκτρισμο6 	στις	
Ηνωμε6νες	Πολιτει6ες.	Ει6ναι	πολυ6 	ενδιαφε6ρον,	ο	ηλεκτρισμο6 ς	ει6ναι	το	φως,	ει6ναι	επι6σης	ο	
δρα6 κος,	το	φι6δι	που	πρε6πει	να	σκοτω6 σει	ο	Ταμι6νο .	3

MS:	Αυτη6 	ει6ναι	η	πρω6 τη	πρα6 ξη,	η	οποι6α	υπογραμμι6ζει	την	επιβολη6 	της	εικο6 νας	και	του	
φαντασιακου6 ,	που	αναπαραριστα6 ται	απο6 	μια	συμμετρικη6 	σκηνοθεσι6α,	σε	καθρε6φτη.	

RC:	Ει6ναι	η	ιδε6α	του	περιεχομε6νου.		

MS:	Στη	συνε6χεια,	στη	δευ6 τερη	πρα6 ξη,	ξεκινα6 τε	με	ε6ναν	α6 λλον	ορι6ζοντα,	ε6ναν	σωλη6 να	
ολο6 ιδιο	με	το	νε6ον	της	πρω6 της	πρα6 ξης,	αλλα6 	γεμα6 το	με	γα6 λα	νεαρω6 ν	μητε6ρων.	Ει6μαστε	
στην	πλευρα6 	του	ζωντανου6 ,	του	πραγματικου6 .	

RC:	Ταυτο6χρονα,	ει6ναι	ο	γαλαξι6ας,	οπο6 τε	υπα6 ρχει	μια	συ6 νδεση	με	τη	μητε6ρα.	Αλλα6 	η	
γραμμη6 	του	γα6 λακτος	ει6ναι	επι6σης	μια	σχε6ση	με	το	ζωντανο6 	και	το	σω6 μα.	
Μερικε6ς	φορε6ς	ει6μαστε	αντιμε6τωποι	με	ιστορι6ες	που	εμφανι6ζονται	βι6αια	στο	σω6 μα.	Τα	
θυ6 ματα	σοβαρω6 ν	εγκαυμα6 των,	οι	τυφλοι6,	ει6ναι	α6 νθρωποι	που	ε6χουν	βιω6 σει	

	Aby	Warburg,	Le	rituel	du	serpent,	récit	d’un	voyage	en	pays	pueblo,	Paris	:	Macula,	20033



κυριολεκτικα6 	ε6να	δρα6 μα	στο	σω6 μα	τους.	Τι	σημαι6νει	το	να	ει6σαι	«πεφωτισμε6νος»;	Η	
ι6δια	ερω6 τηση	τι6θεται	και	για	τις	γυναι6κες	που	βρι6σκονται	στο	σκοτα6 δι,	τη	νυ6 χτα.	
Υπα6 ρχει	εκει6	μια	εμφυ6 τευση	του	πραγματικου6 .	

MS:	Καταλαβαι6νουμε	καλα6 	ο6 τι	υπα6 ρχει	μια	σχε6ση	μεταξυ6 	του	πραγματικου6 ,	της	
Βασι6λισσας	της	Νυ6 χτας	και	της	τροφη6 ς	των	ζωντανω6 ν	ο6 ντων.	Η	ερω6 τηση6 	μου	ει6ναι	η	
εξη6 ς:	για	εσα6 ς,	τι	ει6ναι	αυτο6 	που	τρε6φει	το	ζωντανο6 	ον;	

RC:	Αυτο6 	ει6ναι	το	ερω6 τημα!	Προσωπικα6 	πιστευ6ω	ο6 τι	η	εμπειρι6α	της	τε6χνης	μπορει6	να	
ει6ναι	μια	σημαντικη6 	εμπειρι6α.	Όχι	απαραι6τητα	παντου6 ,	αλλα6 	στον	πολιτισμο6 	μας,	ναι.	Σε	
ορισμε6νες	ηπει6ρους,	μπορει6	να	ει6ναι	κα6 τι	α6 λλο.	Στην	Ευρω6 πη,	η	τε6χνη	μπορει6	να	ει6ναι	
τροφη6 	για	τους	ζωντανου6 ς.	Δεν	ει6μαι	σι6γουρος	ο6 τι	κα6 τι	τε6τοιο	λειτουργει6	στην	Ασι6α	η6 	
στην	Αφρικη6 .	

BDH:	Η	θεατρικη6 	πρα6 ξη,	η	τε6χνη	που	κα6 νετε,	λε6τε	ο6 τι	ει6ναι	βα6 ναυση!	Ει6στε	κα6 ποιος	που	
δε	σταματα6 	να	αφυπνι6ζει	το	θεατη6 !	

RC:	Ναι,	ει6ναι	απαραι6τητο,	προ6 κειται	για	μια	αφυ6 πνιση.	Αλλα6 	η	στρατηγικη6 	ει6ναι	κα6 θε	
φορα6 	διαφορετικη6 .	Η	ωμο6 τητα	δεν	ταυτι6ζεται	απαραι6τητα	με	τη	βι6α,	μπορει6	επι6σης	να	
ει6ναι	το	αντι6θετο,	μια	αφο6 ρητη	τρυφερο6 τητα.	Υπα6 ρχει	πα6 ντοτε	κα6 τι	που	ει6ναι	εκτο6 ς	
το6 που,	κα6 τι	που	ε6χει	θεμελιω6 δη	σχε6ση	με	τη	φρι6κη.	Κα6 τι	που	εκτοπι6ζει	ε6να	αντικει6μενο	
απο6 	τη	θε6ση	του,	κα6 τι	που	αποτελει6	αντιστα6 θμισμα.	Νομι6ζω	ο6 τι	αυτο6 ς	ει6ναι	ε6νας	
απαραι6τητος	χω6 ρος	που	πρε6πει	να	ει6ναι	«διαθε6σιμος»	για	κα6 θε	θεατη6 .	Ει6ναι	
απαραι6τητο	να	δημιουργου6 με	αυτη6 ν	την	τομη6 ,	αυτο6 ν	τον	χω6 ρο,	ει6ναι	ε6να	κατω6 φλι	
πε6ραν	του	οποι6ου	κα6 τι	μπορει6	να	διαδραματιστει6.	
Πρε6πει	να	το	κα6 νουμε,	πρε6πει	να	δημιουργου6 με	ε6να	τε6τοιο	με6ρος	ο6 που	υπα6 ρχει	μια	
ρωγμη6 ,	κα6 τι	που	δεν	ε6χει	επιλυθει6.	

BDH:	Θα	μπορου6 σαμε	να	που6 με	ο6 τι	κα6 θε	ε6ργο	σας	ε6χει	μια	πλευρα6 	που	ξεγελα6 ει;	Το	να	
τους	κα6 νετε	να	πιστευ6 ουν	στο	ιδεω6 δες,	ο6 πως	το	ενσαρκω6 νει	ο	χαρακτη6 ρας	του	
Σαρα6 στρο	και	μετα6 	να	συνειδητοποιου6 ν	ο6 τι	στην	καρδια6 	του	ιδεω6 δους	υπα6 ρχει	η	
βρωμια6 ;	

RC:	Υπα6 ρχει	πα6 ντα	μια	σχε6ση	με	τη	ρητορικη6 ,	η	δουλεια6 	μου	ει6ναι	ρητορικη6 .	Επομε6νως	
ε6χει	κατασκευαστει6,	δεν	ει6ναι	ενστικτω6 δης	η6 	αυθο6 ρμητη.	Προ6 κειται	πραγματικα6 	για	
μια	συ6 νθεση	φρα6 σεων,	για	την	παρουσι6αση	μιας	παραβολη6 ς,	ενο6 ς	γραφη6 ματος	πα6 νω	
απο6 	το	συναι6σθημα.	Προ6 κειται	για	τη	διαχει6ριση	του	συναισθη6 ματος.	Στην	ρητορικη6 	
τεχνικη6 ,	υπα6 ρχει	μια	«κακη6 »	πλευρα6 .	Η	τε6χνη	και	το	θε6ατρο	ει6ναι	πα6 ντα	αντι6θετα,	αυτο6 	
ει6ναι	ε6να	καλο6 	νε6ο.	
Ο	συγγραφε6ας	υπο6 κειται	σε	μια	ευθυ6 νη.	Πρε6πει	να	κοιτα6 ζουμε,	πρε6πει	να	δει6χνουμε,	
και	αυτο6 	δεν	ει6ναι	μια	αθω6 α	χειρονομι6α.	Κοιτα6 ζουμε	διαφορετικα6 	στην	εποχη6 	μας.	Τον	
18ο	αιω6 να,	το	να	κοιτα6 ζει	κανει6ς	η6 ταν	περισσο6 τερο	μια	απλη6 	χειρονομι6α.	Ση6 μερα,	ει6ναι	
μια	επιφορτισμε6νη,	μπερδεμε6νη	και	περι6πλοκη	χειρονομι6α,	δεν	ει6ναι	γραμμικη6 .	
Σε	καθημερινη6 	βα6 ση,	πρε6πει	να	αντιμετωπι6ζουμε	την	πολυπλοκο6 τητα	αυτη6 ς	της	



χειρονομι6ας.	Ση6 μερα,	νομι6ζω	ο6 τι	αυτη6 	η	χειρονομι6α	ει6ναι	πιο	πολιτικη6 .	Πιστευ6ω	ο6 τι	η	
τε6χνη	γενικα6 	ει6ναι	ικανη6 	να	δω6 σει	νο6 ημα	στο	"τι	σημαι6νει	το	να	κοιτα6 ς".	

History	of	oil	painting	–	Η	ιστορία	της	ελαιογραφίας	

BDH:	Θα	μπορου6 σατε	να	πει6τε	λι6γα	λο6για	για	το	ε6ργο	που	δημιουργη6 σατε	στο	Μουσει6ο	
Bozar;	

RC:	Ναι,	υπα6 ρχουν	ι6σως	συνδε6σεις	με	το	Μαγικο6 	Αυλο6 .	



	

MS:	Σε	αυτη6 ν	την	δουλεια6 ,	προτει6νετε	ε6να	απροσδο6 κητο	ε6κθεμα,	ε6να	μεγα6 λο	ολο6 λευκο	
δωμα6 τιο,	με	σπογγοειδη6 	υφα6 σματα	με	πτυχω6 σεις	στους	τοι6χους	και	στη	με6ση	του	
δωματι6ου,	ε6να	βα6 θρο	με	μια	απλη6 	του6φα	μαλλιω6 ν.	Ένας	αφηρημε6νος	επισκε6πτης	θα	
ε6βλεπε	μονα6 χα	αυτο6 .	Ωστο6 σο,	ο	τι6τλος	«History	of	oil	painting»	μας	διακινει6	και	μας	
ενθαρρυ6 νει	να	εμβαθυ6 νουμε	στο	θε6μα.	



RC:	Πρα6 γματι,	τι6τλος	«History	of	oil	painting»,	ει6ναι	το	κλειδι6,	ει6ναι	η	πο6 ρτα	εισο6 δου.	
Χωρι6ς	τον	τι6τλο,	προ6 κειται	για	κα6 τι	α6 λλο.	

MS:	Στην	ει6σοδο	του	εκθε6ματος,	μια	παρουσι6αση	του	ε6ργου	μας	υποδεικνυ6 ει	ο6 τι	η	
του6φα	μαλλιω6 ν	ανη6 κει	σε	μια	πο6 ρνη	και	ο6 τι	υπα6 ρχουν,	κρυμμε6να	στις	πτυχε6ς	του	
υφα6 σματος	του	τοι6χου,	φρα6 σεις	σχετικε6ς	με	αυτη6 ν	(την	πο6 ρνη).	Αλλα6 	παραμε6νουμε	
μπερδεμε6νοι,	με6χρι	τη	στιγμη6 	που	συνειδητοποιου6 με	ο6 τι	υπα6 ρχει	ε6να	στοιχει6ο	που	
λει6πει	απο6 	το	ε6κθεμα:	ε6να	σω6 μα	(αυτο6 	που	η	ελαιογραφι6α	επιτρε6πει	να	ενσαρκω6 σει)	
και	αυτο6 	το	σω6 μα,	ει6μαστε	εμει6ς,	οι	θεατε6ς,	που	το	προσκομι6ζουμε.		

RC:	Το	ε6ργο	προτει6νει	πρα6 γματι	τη	συνα6 ντηση	με	την	πο6 ρνη.	Η	πο6 ρνη	υπη6 ρξε	πα6 ντα	μια	
τερα6 στια	απαγο6 ρευση,	για	με6να.	Ει6ναι	ωστο6 σο	απαραι6τητη	για	τη	γε6ννηση	της	
ελαιογραφι6ας	και	για	τη	σχε6ση	με	τον	καλλιτε6χνη.	Η	πο6 ρνη	η6 ταν	το	μοντε6λο.	Όταν	
η6 μουν	στη	Σχολη6 	Καλω6 ν	Τεχνω6 ν,	στα	μαθη6 ματα	σχεδι6ου,	το	μοντε6λο	η6 ταν	μια	πο6 ρνη.	
Τω6 ρα	πια	δε	συμβαι6νει	το	ι6διο.	Έχει	να	κα6 νει	με	τη	σχε6ση	με	το	σω6 μα,	η	οποι6α	ε6χει	
εξελιχθει6.	
Στο	ε6κθεμα,	το	σω6 μα	ε6χει	εξαφανιστει6,	ε6χουν	απομει6νει	μο6 νο	τα	μαλλια6 :	επρο6 κειτο	για	
ε6να	συμβο6 λαιο	μεταξυ6 	εμου6 ,	του	καλλιτε6χνη	και	της	πο6 ρνης.	Αγο6 ρασα	με	χρη6 ματα	τα	
μαλλια6 	της	και	αυτα6 	τα	μαλλια6 	βρι6σκονται	στο	ε6κθεμα.	Το	σω6 μα	ο6 μως	απουσια6 ζει.	Θα	
ε6χετε	παρατηρη6 σει	ο6 τι	η	του6φα	δεν	βρι6σκεται	στη	με6ση	του	βα6 θρου,	αλλα6 	στη	θε6ση	του	
κεφαλιου6 .	
Το	σω6 μα	λοιπο6 ν	ε6χει	φυ6 γει:	δεν	ει6ναι	εκει6	αλλα6 	ταυτο6χρονα	ει6ναι	εκει6.	
Το	σω6 μα	περιβα6 λλεται	απο6 	φρα6 σεις,	ραμμε6νες	στις	πτυχω6 σεις	του	υφα6 σματος	του	
τοι6χου,	οι	οποι6ες	αποτελου6 ν	μια	ομολογι6α	αυτη6 ς	της	γυναι6κας,	αυτη6 ς	της	πο6 ρνης.	Έτσι,	
κα6 τι	απο6 	το	βι6ωμα6 	της	λε6γεται	και	αποκρυ6 πτεται	την	ι6δια	στιγμη6 .	Πρε6πει	να	μπει	
κανει6ς	μο6 νος	σε	αυτο6 	το	δωμα6 τιο	για	να	βρεθει6	αντιμε6τωπος	με	τα	μαλλια6 	της	πο6 ρνης.	
Δεν	πρε6πει	να	ανοι6ξει	τις	πτυχω6 σεις	της	επιτοι6χιας	κουρτι6νας,	ε6τσι	ω6 στε	να	μαντε6ψει	
το	τι	λε6ει,	χωρι6ς	να	την	αγγι6ξει,	θα	πρε6πει	να	διατηρηθει6	αυτη6 	τη	σχε6ση	με	το	αι6νιγμα	
για	να	προκαλε6σει	μια	ισχυρη6 	δε6σμευση	με	αυτο6 	το	κομμα6 τι	σω6 ματος.	
Αλλα6 	αυτη6 	η	σχε6ση	με	το	αντικει6μενο,	στο	ε6κθεμα,	μας	επαναφε6ρει	επι6σης	στη	γλω6 σσα,	
η	οποι6α	ταυτο6χρονα	αποκρυ6 πτει	αλλα6 	και	λε6ει	κα6 τι.	Ει6ναι	εκει6	για	να	φωτι6σει	και	να	
προσδω6 σει	νο6 ημα,	αλλα6 	ει6ναι	ανι6κανη	να	συμπυκνω6 σει	τη	ζωη6 	ενο6 ς	ατο6 μου.	Το	ε6κθεμα	
ει6ναι	επομε6νως	ε6νας	ιδιαι6τερος	τρο6πος	να	προταθει6	ε6να	διπλο6 	παιχνι6δι,	το6 σο	με	το	
αντικει6μενο	ο6 σο	και	με	τη	γλω6 σσα.	
Για	να	επιστρε6ψουμε	στο	«	History	of	oil	painting	»,	η	ιστορι6α	της	τε6χνης	η6 ταν	πα6 ντα	ο	
πυλω6 νας,	το	θεμε6λιο	της	σχε6σης	μου	με	την	τε6χνη	και	το	θε6ατρο.	Ει6ναι	η	ιστορι6α	της	
τε6χνης	που	με	διαμο6 ρφωσε.	Δεν	σπου6 δασα	θε6ατρο.	Το	ι6διο	το	θε6ατρο	δεν	με	ενδιε6φερε.	
Ενδιαφε6ρθηκα	γι’	αυτο6 	μο6 νο	μετα6 	τη	συνα6 ντηση6 	μου	με	τον	Carmelo	Bene.	Αλλα6 	η	
ιστορι6α	της	ελαιογραφι6ας,	το	oil	painting,	ει6ναι	μια	ζωγραφικη6 	που	ε6χει	να	κα6 νει	με	το	
σω6 μα	επειδη6 	προσφε6ρει	μια	ευελιξι6α	στη	χρη6 ση	που	επιτρε6πει	στον	ζωγρα6φο	να	
δημιουργει6	και	να	αναιρει6	συνεχω6 ς.	Το	λα6 δι	ει6ναι	καθολικο6 .	Οι	Ορθο6 δοξοι	και	
Προτεσταντικοι6	πι6νακες	ει6χαν	α6 λλες	τεχνικε6ς.	Στην	καθολικη6 	Αναγεννησιακη6 	
κουλτου6 ρα,	το	λα6 δι	ε6χει	να	κα6 νει	με	την	αμαρτι6α,	με	τη	λυ6 τρωση,	με	το	σω6 μα	και	τον	
ιδρω6 τα.	



Η	ελαιογραφι6α	ει6ναι	ερωτικη6 .	Προφανω6 ς	σκεφτο6 μαστε	τον	Καραβα6 τζιο.	Το	λα6 δι	ει6ναι	
το	σω6 μα.		

MS:	Το	λα6 δι	ει6ναι	επι6σης	ο	Raphaël	Sanzio.	Σκεφτο6 μαστε	το	ο6 νομα	της	εταιρει6ας	σας:	
Rafaello	Sanzio	Societas…	Υπα6 ρχει	σχε6ση;	

RC:	Όντως,	δεν	το	ει6χα	σκεφτει6.	Υπα6 ρχουν	πρα6 γματι	διαφορετικοι6	λο6γοι.	Ο	Sanzio	
αντιπροσωπευ6 ει	την	κορυφη6 	της	Αναγε6ννησης,	την	απο6 λυτη	ομορφια6 ,	την	κορυφη6 .	
Αλλα6 	η6 δη,	με	τον	Rafaello	Sanzio,	βλε6πουμε	να	αναδυ6 εται	μια	αρχη6 	ασθε6νειας.	Το	νεαρο6 	
κορι6τσι	ει6ναι	μουγγο6 ,	η	Fornarina,	ει6ναι	μια	πο6 ρνη	συ6 μφωνα	με	την	παρα6 δοση.	
Μπορου6 με	να	καταλα6 βουμε	ο6 τι	ει6ναι	μουγγο6 	χα6 ρη	σε	μια	μικρη6 	γωνι6α	του	στο6 ματο6 ς	
της.	

	

Υπα6 ρχει	λοιπο6 ν	η6 δη	στο	Raphael	μια	αρχη6 	ασθε6νειας	που	ανακοινω6 νει	το	τε6λος	της	
Αναγε6ννησης	και	την	αρχη6 	του	Μανιερισμου6 	και	του	Μπαρο6 κ.	Στην	Αναγεννησιακη6 	
ζωγραφικη6 ,	υπα6 ρχει	η	ασθε6νεια	και	αυτο6 ς	ει6ναι	ο	Raphael.	
Δεν	επιλε6ξαμε	λοιπο6 ν	αυτο6 	το	ο6 νομα	για	την	εταιρει6α	μας	λο6γω	της	σχε6σης	του	με	τη	
ελαιογραφι6α.	Αλλα6 	τω6 ρα	που	το	σκε6φτομαι,	αυτη6 	ει6ναι	μια	ενδιαφε6ρουσα	νυ6 ξη.	

BDH:	Ένα	πρα6 γμα	που	με	εξε6πληξε	επι6σης	στη	δουλεια6 	σας	ει6ναι	ο6 τι	φαι6νεται	να	
εργα6 ζεστε	χρησιμοποιω6 ντας	υπολει6μματα,	απορρι6μματα,	την	ευθραυστο6 τητα,	την	
επισφα6 λεια.	Για	παρα6 δειγμα,	η	πο6 ρνη	που	μεταφορικοποιει6ται	στο	ε6κθεμα	απο6 	αυτο6 	το	
μικρο6 	υπο6 λοιπο,	τα	μαλλια6 ,	αυτο6 	το	κομμα6 τι	του	σω6 ματος.	Υπα6 ρχει	κα6 τι	που	αγγι6ζει	
τον	θεατη6 ,	ει6ναι	αυτη6 	η	σχεδο6 ν	πολεμικη6 	πλευρα6 	που	ενσαρκω6 νετε,	για	να	αποδω6 σετε	
αξι6α	στο	Πραγματικο6 .	

RC:	Πολεμικη6 ,	αυτο6 	ει6ναι	ενδιαφε6ρον!	

BDH:	Εκκινει6τε	απο6 	τη	γλω6 σσα,	απο6 	το	θετικισμο6 ,	τη	γλυκανα6 λατη	ομιλι6α	του	
Σαρα6 στρο	στο	Μαγικο6 	Αυλο6 ,	για	να	αποτυπω6 σετε	εκει6	το	αφο6 ρητο.	



RC:	Εντυπωσια6 στηκα	απο6 	μια	ανα6 γνωση	μιας	σελι6δας	του	Lacan	ο6 ταν	μιλου6 σε	για	το	
«	Μανη6 ,	Θεκε6λ,	Φα6 ρες	» ..	Χρησιμοποι6ησα	κι	εγω6 	αυτο6 ν	τον	ο6 ρο.	Στο	βιβλι6ο	του	Δανιη6 λ,	4

στη	Βι6βλο,	υπα6 ρχει	αυτη6 	η	μοναδικη6 	φρα6 ση,	αινιγματικη6 ,	αλλα6 	η	οποι6α	δι6νει	το	θα6 νατο,	
του	βασιλια6 	Βαλτα6 σαρ	που	ει6χε	διοργανω6 σει	ε6να	ει6δος	οργι6ου	στο	ναο6 	της	Ιερουσαλη6 μ.	
Υπα6 ρχει	επι6σης	ε6νας	πι6νακας	του	Rembrandt,	Το	Δει6πνο	του	Balthazar,	ο	οποι6ος	μιλα6 	
για	αυτο6 	το	επεισο6 διο.	Ο	Lacan	αναφε6ρεται	σε	αυτε6ς	τις	λε6ξεις	αναφορικα6 	με	το	σχο6 λιο6 	
του	για	τον	τυ6 πο	της	«	Τριμεθυλαμι6νης	»	που	προκυ6 πτει	στο	ο6 νειρο	του	Freud	«	Η	
ε6νεση	που	ε6γινε	στην	Ίρμα	».	Τον	συνδε6ει	με	τον	τρο6 μο	που	εμφανι6ζεται	ο6 ταν	το	σω6 μα	
μειω6 νεται	σε	κρε6ας,	ο6 ταν	ανακαλυ6 πτουμε	ο6 τι	δεν	ει6μαστε	τι6ποτα	παραπα6 νω	απο6 	
κρε6ας.	

	

BDH:	Το	θε6ατρο	σας	αντιτι6θεται	πραγματικα6 	στο	σημερινο6 	λο6γο,	που	ει6ναι	
κατευναστικο6 ς.	Συ6 ντομα	θα	διοργανω6 σουμε	μια	ημερι6δα	με	θε6μα	«	Λο6γοι	που	
σκοτω6 νουν	»,	με	την	ιδε6α	ο6 τι	πολλοι6	απο6 	τους	λο6γους	αυτου6 ς	ει6ναι	γλυκανα6 λατοι	και	
ηρεμιστικοι6...	

RC:	Ει6ναι	τραγικο6 .	Αυτη6 	ει6ναι	μια	α6 λλη	μορφη6 	ελε6γχου,	ει6ναι	αμιγη6 ς		επικοινωνι6α	του	
κρα6 τους,	και	ως	εκ	του6 του	ει6ναι	μια	βι6αιη	χειρονομι6α.	Υπα6 ρχει	μια	φασιστικη6 	πλευρα6 	σε	
αυτο6 .	

MS:	Αυτο6 	συμβαδι6ζει	με	μια	φρα6 ση	που	ει6πατε:	«	Η	γλω6 σσα	χρησιμοποιει6ται	για	να	
αποκρυ6ψει	το	περιεχο6 μενο	και	ο6χι	για	να	το	απoκαλυ6ψει	».	

RC:	Ση6 μερα	η	τε6χνη	μπορει6	να	διακο6πτει	την	επικοινωνι6α,	με	την	ε6ννοια	ο6 τι	μπορει6	να	
την	τε6μνει.	Αρχικα6 ,	ει6μαστε	ο6 λοι	μο6 νοι	με	το	σω6 μα	μας,	επηρεαζο6 μαστε,	συγκινημε6νοι	

	Jacques	Lacan,	Σεμινα6 ριο	2,	pp	189-190.4



απο6 	ομιλι6ες	που	ει6ναι	"πασπαρτου6 ".	Μπορου6 με	να	πεθα6 νουμε	απο6 	αυτο6 .	
Επομε6νως,	πρε6πει	να	υπα6 ρξει	κα6 τι	που	διακο6πτει	προκειμε6νου	να	ενεργοποιη6 σουμε	τη	
σχε6ση	μας	με	την	εικο6 να	και	την	ομιλι6α	με	ε6ναν	α6 λλο	τρο6πο,	με	τρο6πο	που	δεν	ανη6 κει	
στην	επικοινωνι6α.	

BDH:	Ναι,	ει6πατε	επι6σης	ο6 τι	ση6 μερα,	ενω6 	επικοινωνου6 με	ασταμα6 τητα,	υπα6 ρχει	λι6γος	η6 	
καθο6 λου	δια6 λογος.	Έτσι,	δεν	θα	η6 σασταν	αντι6θετος	με	αυτη6 ν	την	«πολεμικη6 	πλευρα6 	
του	Πραγματικου6 ,	που	υποστηρι6ζει	το	πραγματικο6 »,	για	την	οποι6α	μιλου6 σαμε	
νωρι6τερα;	

RC:	Η	εικο6 να	ει6ναι	σωστη6 ,	παρο6 λο	που	δεν	ξε6ρω	αν	αντιλαμβα6 νομαι	ο6 τι	ει6μαι	ε6νας	απ’	
αυτου6 ς.	

MS:	Θα	μπορου6 σατε	να	δω6 σετε	ε6ναν	ορισμο6 	του	πραγματικου6 ;	

RC:	Αυτο6 	ει6ναι	το	δικο6 	σας	επα6 γγελμα!	

BDH:	Άλλωστε,	μο6 λις	διατυπωθει6,	δε	θα	ει6ναι	πια	αυτο6 .	

RC:	Εγω6 	ε6χω	ανα6 γκη	να	βρι6σκομαι	σε	μεγα6 λους	ελιγμου6 ς,	εσει6ς	ει6στε	σε	ε6να	α6 λλο	
επι6πεδο.	

BDH:	Ολο6 κληρο	το	ε6ργο	σας	ει6ναι	πολιτικο6 .		

RC:	Κατα6 	κα6 ποιον	τρο6πο,	κι	εγω6 	το	πιστευ6ω.	Δεν	ει6ναι	μια	πολιτικη6 	που	να	ε6χει	σχε6ση	
με	την	πραγματικο6 τητα,	που	να	θε6λει	να	αλλα6 ξει	α6 μεσα	την	πραγματικο6 τητα.	Ει6ναι	μια	
πολιτικη6 ,	ι6σως,	με	την	ελληνικη6 	ε6ννοια.	Η	πολιτικη6 ,	ειδικα6 	στο	ελληνικο6 	θε6ατρο,	
αναδεικνυ6 ει,	δημιουργει6	ε6να	προ6 βλημα.	Επομε6νως,	πρε6πει	να	επινοου6 με	προβλη6 ματα	
ο6 που	δεν	υπα6 ρχουν.	Ο	καλλιτε6χνης	ει6ναι	κα6 ποιος	που	δημιουργει6	και	ει6ναι	σε	θε6ση	να	
δω6 σει,	να	προτει6νει	ε6να	προ6 βλημα,	να	επιστρατευ6 σει	ε6ναν	ατελει6ωτο	προβληματισμο6 .	

MS:	Να	στρω6 σει	τους	θεατε6ς	στη	δουλεια6 ,	να	τους	στριμω6 ξει.	

RC:	Ακριβω6 ς.	Νομι6ζω	ο6 τι	στον	ορι6ζοντα	ο6 λου	αυτου6 	του	μηχανισμου6 ,	υπα6 ρχει	το	
γεγονο6 ς	ο6 τι	το	θε6ατρο	πρε6πει	να	εμφανι6ζεται	και	να	εξαφανι6ζεται	στο	σω6 μα	του	θεατη6 .	
Δε	διαθε6τουμε	ε6να	σταθερο6 	με6σο:	μετα6 	απο6 	μια	παρα6 σταση,	δε	με6νει	τι6ποτα,	δε	με6νει	
ε6να	αντικει6μενο.	Τι	με6νει	λοιπο6 ν;	Απομε6νει	ε6να	ι6χνος,	μια	ουλη6 .	Τα	πρα6 γματα	δεν	
τελειω6 νουν	απαραιτη6 τως	στο	τε6λος	της	παρα6 στασης.	Θα	επεκταθου6 ν	σε	γραμμε6ς,	οι	
οποι6ες	θα	συναντηθου6 ν	και	στη	συνε6χεια	θα	αγγι6ξουν	α6 λλες.	

MS:	Κατα6 	βα6 θος	αυτο6 	ει6ναι	το	πραγματικο6 ,	αυτο6 	που	παραμε6νει	σ’	εμα6 ς,	ως	
αποτε6λεσμα	της	παρα6 στασης,	μερικε6ς	φορε6ς	πολυ6 	μετα6 	την	παρα6 σταση.	

RC:	Ακριβω6 ς,	ει6ναι	ο6 λα	ο6 σα	παραμε6νουν	στο	εσωτερικο6 	του	δε6ρματο6 ς	μας	και	
διαφευ6 γουν	απο6 	κα6 θε	ορισμο6 .	Αυτο6 	ει6ναι	ι6σως	το	Πραγματικο6 .	Όλα	ο6 σα	βρι6σκονται	ε6ξω	
απο6 	το	δε6ρμα	μας	καθιστου6 ν	την	πραγματικο6 τητα.	Εγω6 ,	χρησιμοποιω6 	εικο6 νες,	η6 χους,	
κορμια6 	και	κοστου6 μια,	αλλα6 	δεν	προ6 κειται	για	θε6ατρο	εικο6 νων.	Αυτο6 ς	ει6ναι	ε6νας	
λανθασμε6νος	ορισμο6 ς	του	θεα6 τρου	μου.	Δεν	θε6λω	να	ε6χω	ε6να	στυλ	η6 	μια	με6θοδο.	Δεν	



μου	αρε6σει	αυτο6 .	Θε6λω	να	αναζητω6 	τα	σημει6α	αντι6φασης.	Κα6 ποιος	που	δημιουργει6	
πρα6 γματα	στην	τε6χνη	πρε6πει	να	θε6λει	να	αντιμετωπι6σει	την	αντι6φαση.	
Για	παρα6 δειγμα,	η	σκηνοθεσι6α	του	Μαγικου6 	Αυλου6 ,	πριν	απο6 	λι6γα	χρο6 νια	θα	η6 ταν	
αδυ6 νατη	για	με6να.	Στο	τε6λος,	κατε6ληξα	να	δεχτω6 ,	ενα6 ντια	στον	ι6διο	μου	τον	εαυτο6 .	
Αυτο6 	με	αναγκα6 ζει	να	ζω.	

BDH:	Να	ξεφλουδι6σετε,	να	εξαγα6 γετε	κα6 τι	απο6 	εσα6 ς…	

RC:	Ναι,	γιατι6	η6 ταν	ε6να	σκοτεινο6 	και	α6 γνωστο	αντικει6μενο.	Συνειδητοποι6ησα	ο6 τι	
ε6πρεπε	να	δεχτω6 	δυ6 σκολα	η6 	αδυ6 νατα	πρα6 γματα	και	να	βουτη6 ξω	στο	α6 γνωστο.	Ει6ναι	
σημαντικο6 	να	διατηρει6	κανει6ς	αυτη6 	την	ε6ννοια	της	επικινδυνο6 τητας.	

MS:	Αυτο6 	δει6χνετε	και	στο	Μαγικο6 	Αυλο6 :	οι	τυφλε6ς	γυναι6κες	και	οι	καμε6νοι	α6 ντρες	
ε6χουν	περα6 σει	απο6 	δοκιμασι6ες.	

RC:	Ναι,	αντι6	για	τις	δοκιμασι6ες	που	περνα6 ει	ο	Ταμι6νο	και	τις	οποι6ες	προστα6 ζει	ο	
Σαρα6 στρο,	εδω6 ,	ει6ναι	η	ι6δια	η	ζωη6 	που	τους	ε6πληξε,	ει6ναι	το	χαστου6 κι	της	ζωη6 ς,	ει6ναι	
επι6σης	μια	μυ6 ηση	στη	ζωη6 .		

MS:	Εκει6	ο6 που	η	μασονι6α	προσφε6ρει	δοκιμασι6ες	‘με	το	κλειδι6	στο	χε6ρι’,	οι	ενδεχο6 μενες	
δοκιμασι6ες	της	ζωη6 ς	ει6ναι	εντελω6 ς	διαφορετικη6 ς	φυ6 σης,	εντελω6 ς	διαφορετικου6 	
βα6 ρους.	Εκει6	βρι6σκεται	το	Πραγματικο6 .	

RC:	Ακριβω6 ς.	Το	αποκορυ6φωμα	αυτη6 ς	της	σκηνη6 ς	ει6ναι	τα	χα6 δια	των	τυφλω6 ν	γυναικω6 ν	
στο	δε6ρμα	των	καμε6νων	αντρω6 ν,	στις	ουλε6ς	τους.	Ει6ναι	ε6νας	τρο6πος	να	διαβα6 σει	κανει6ς	
ε6να	τραγου6 δι	αγα6 πης,	ο6 πως	διαβα6 ζουμε	το	συ6 στημα	Mπρα6 ιγ.	Ζη6 τησα	απο6 	τις	τυφλε6ς	
γυναι6κες	να	διαβα6 σουν	το	δε6ρμα	των	αντρω6 ν.	Αυτο6 	πραγματοποιου6 σε	τη	διασταυ6 ρωση	
δυ6 ο	κο6 σμων,	μια	επι6γεια	συνα6 ντηση.	

Vita	Nuova		

BDH:	Πριν	ολοκληρω6 σουμε,	(θα	μας	πει6τε)	δυο	λο6για	για	την	παρα6 σταση	που	προ6 κειται	
να	δημιουργη6 σετε	στο	Kanal	Pompidou	συ6 ντομα,	την	«	Vita	Nuova	»	;	

RC:	Αυτο6 	θα	συμβει6	πρα6 γματι	εδω6 ,	σε	αυτο6 ν	τον	το6πο,	στο	κρυ6 ο,	με	αυτοκι6νητα	και	
ανθρω6 πους,	που	θα	ει6ναι	Αφρικανοι6	γι6γαντες.	Επι6σης,		θα	υπα6 ρξουν	κινη6 σεις	μεταξυ6 	
αυτω6 ν	των	αυτοκινη6 των	κι	αυτω6 ν	των	ανδρω6 ν	που	ε6χουν	την	εμφα6 νιση	προφητω6 ν	η6 	
βοσκω6 ν.	Υπα6 ρχει	επι6σης	μια	συ6 νδεση	με	τον	κινητη6 ρα	που	κοιμα6 ται.	
Ένας	α6 ντρας	μιλα6 ει	σε	μια	στιγμη6 	για	ε6να	στολι6δι	και	για	διακο6 σμηση,	δηλαδη6 	για	
χειροτεχνι6ες.	Αυτο6 	ει6ναι	το	ισχυρο6 τερο	και	πιο	απαραι6τητο	στο	πεδι6ο	της	τε6χνης.	Το	να	
φε6ρουμε	τη	διακο6 σμηση	στη	ζωη6 	μας	ει6ναι	πιο	επει6γον	απο6 	το	να	θε6λουμε	να	την	
μεταμορφω6 σουμε.	Η	φτω6 χεια	της	καθημερινη6 ς	μας	ζωη6 ς	φωτι6ζεται	εδω6 	απο6 	το	στολι6δι	
και	τη	διακο6 σμηση	που	μας	περιβα6 λλουν	σε	αυτο6 	το	με6ρος.	
Το	βλε6πω	σαν	ε6να	ε6ργο	στον	ανθρω6 πινο	χω6 ρο,	στην	προοπτικη6 	και	στη	δεκτικο6 τητα.	
Ει6μαστε	εδω6 	σε	μια	γειτονια6 	με	σημαντικο6 	αφρικανικο6 	πληθυσμο6 .	Αυτο6 	το	παλιο6 	
γκαρα6 ζ	ει6ναι	ε6να	με6ρος	με	αυτοκι6νητα.	Δεν	επινοω6 	λοιπο6 ν	εδω6 	τι6ποτα,	τα	πρα6 γματα	



ει6ναι	η6 δη	εκει6.	Υπη6 ρχαν	εδω6 	αυτοκι6νητα,	δηλαδη6 	αντικει6μενα,	ει6ναι	συγκεκριμε6νο	και	
αποτελεσματικο6 .	Κι	ε6πειτα,	υπα6 ρχουν	οι	κα6 τοικοι	της	γειτονια6 ς,	που	εκπροσωπου6 νται	
εδω6 	απο6 	μαυ6 ρους	γι6γαντες.	Σκε6φτηκα	μια	συνα6 ντηση	μεταξυ6 	αυτω6 ν	των	αυτοκινη6 των	
και	αυτω6 ν	των	ανθρω6 πων.	
Και	ι6σως	η	συνα6 ντηση6 	τους	θα	παραγα6 γει	κα6 τι	α6 λλο.	

BDH:	Λε6τε	ο6 τι	δεν	επινοει6τε	τι6ποτα,	αλλα6 	μεταγρα6φετε	την	εμπειρι6α	του	πραγματικου6 ,	
με	την	οποι6α	ε6ρχεστε	αντιμε6τωπος	κα6 θε	λεπτο6 	της	ζωη6 ς	σας.	

RC:	Εγω6 	δεν	κα6 νω	τι6ποτα	παραπα6 νω	απο6 	το	να	μοντα6 ρω,	να	συναρμολογω6 	πρα6 γματα	
που	υπα6 ρχουν	η6 δη,	ε6ναν	α6 πειρο	αριθμο6 	μοντα6 ζ.	
Θα	σταματη6 σουμε	λοιπο6 ν;	Grazie…	

MS	και	BDH:	Εμει6ς	σας	ευχαριστου6 με	πα6 ρα	πολυ6 !	

Μετα6φραση:	Μυρτω6 	Κομνηνου6


